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Tanz in Ruinen,
Spitze im Wirtschaftswunder

Dortmunder Ballettmeisterinnen
von 1945 bis 1963

von Hanne Hieber

Allabendlich stehen sie auf der Biihne:
Sdnger und Sdngerinnen, Schauspieler
und Schauspielerinnen, Téanzer und
Tdnzerinnen. Mdnner und Frauen sind
prédsent, sind Personen des offentlichen
Kulturlebens, bekannt, beliebt, viel-
leicht sogar beriihmt. Der so gleichbe-
rechtigt aussehende Schein triigt je-
doch. ZahlenmdRig gleich sind Médnner
und Frauen nur im Opernchor. In der
Spielzeit 2001/02 gab es an deutschen
Bilihnen je 1645 weibliche und mannli-
che Stimmgewaltige. Gar eine Frauen-
dominanz findet sich im Ballett: 886
Tanzerinnen und 751 Tinzer waren
2001/02 engagiert. Im Solofach von
Oper und Operette ist das Geschlechter-
verhdltnis ungleicher: 1546 Sanger und
1072 Sédngerinnen. Im Schauspiel sieht
es noch schlechter aus: 4380 Schauspie-
ler und 2918 Schauspielerinnen. Grund
fiir die geringere Zahl weiblicher Rollen
ist die historische Musik-und Theaterli-
teratur, in der méannliche Dichter, Dra-
matiker, Librettisten und Komponisten
dominieren. Deren Weltsicht lieR nur
ein beschrdnktes Spektrum an Frauen-
rollen zu.

Putzen, tippen —
dirigieren, leiten

Im Deutschen Biihnenjahrbuch, seit
1889 von der Genossenschaft Deutscher
Biihnenangehoriger herausgegeben,
wird pro Spielzeit das gesamte Personal
aller deutschen Theater aufgelistet und
seit 1981 eine Statistik gefiihrt. Weitere
Zahlen hélt die Dramaturgische Gesell-
schaft bereit. Wirft man mittels dieser
Quellen einen Blick auf die Berufe und
Positionen hinter den Kulissen, so for-
dert man eine Anzahl weiblicher Be-
schéftigter zutage, die dem traditionel-
len Frauenbild der Unterstiitzerin und
Zuarbeiterin entsprechend als Putzfrau-
en, Kassiererinnen, Verwaltungsange-
stellte, Garderobieren und Souffleusen
tdtig sind. In den kiinstlerischen Lei-
tungspositionen von Oper und Schau-

spiel, als Intendantin oder Direktorin,
als Musikvorstand, Chefdramaturgin,
Oberspielleiterin oder Biihnenbildnerin
war zu Beginn des 20. Jahrhunderts kei-
ne einzige weibliche Person zu finden.
Seit dem Ende des 2.Weltkriegs, dann
in den 1970er Jahren und nach der
Wende haben sich die Zahlen gedndert.

1980/81 waren 29 von 237 Biihnen-
leitenden in der BRD und Westberlin
weiblich. Das entspricht einem Frauen-
anteil von 12%. Dabei finden sich die
meisten Leiterinnen bei Privattheatern,
nicht an den grofen Staats-, Landes-
oder Stadttheatern. Bis zur Wende 1989
stieg der Frauenanteil auf 15%, an-
schlieRend mit den zusédtzlichen Thea-
tern der neuen Bundesldander auf 19%
und blieb bisher auf diesem Stand. Die
Stadt Dortmund hat zur Erreichung die-
ses Prozentsatzes das ihre beigetragen:
seit der Spielzeit 2001/02 ist Christine
Mielitz Operndirektorin.

Im Folgenden soll es um Frauen in
kiinstlerischen Flihrungspositionen der
Nachkriegszeit und der S0er Jahre gehen.

Meisterinnen des Balletts

Eine hdufig von Frauen besetzte kiinst-
lerische Leitungsposition war bereits in
den 20er Jahren die der Ballettmeiste-
rin, die meist gleichzeitig als erste Solo-
tdnzerin agierte. Erna Abendroth, Ritta
Rokst, Hannah Spohr und Helga Witt-
Swedlund waren in Dortmund die Che-
finnen. Auch in der Zeit des Nationalso-
zialismus leiteten Frauen Ballett, Bewe-
gungschor und Kindertanzschule: Edith
Judis, Annie Kienitz und Gerta Sangs.
Tanzen war eine Berufsaktivitdt von
Frauen, die nicht nur dem asthetischen
Frauenbild der Nationalsozialisten -
schéne Korper, anmutige Bewegungen
— entgegenkam. Tanz galt und gilt im-
mer noch als weibliche und verweibli-
chende Ausdrucksweise. Die intensive
Orientierung am Korper und die deko-
rative Funktion waren in Zeiten mann-
licher Geistigkeit und genialen Schop-
fertums wenig dazu angetan, Tanz als

Kunst gleichrangig neben Oper und
Schauspiel zu stellen. Dies zeigt sich
auch in der nur nebensdchlichen Wiir-
digung, die dem (Dortmunder) Ballett
in Publikationen zu Theaterjubilden bis-
her zu Teil wurde.

1946: Bauernbursche und
Dorfschone — Ellen Schott,
Jutta Hutter

Fir die unmittelbare Nachkriegszeit
sind Quellen zum Dortmunder Ballett
spdrlich. Woher Ellen Schott und Jutta
Hutter, die kurzzeitigen Leiterinnen der
Tanzgruppe, kamen, ist nicht deutlich.
In einer Zeit, als es wenig zu essen, ver-
minderte Kraft fiirs Tanzen, ein ausge-
bombtes Theater und nur Behelfsbiih-
nen gab, fand trotzdem der erste Ballett-
abend im Mai 1946 im Saal Bramann in
Marten statt. Die Kostlime sollen nass
gewesen sein, der Saal befand sich ne-
ben einer Autowerkstatt und das Publi-
kum mufte eine (1) Stunde hin- und
wieder zurtickfahren, so berichtet Ar-
thur Mdmpel. Die Westfdlische Rund-
schau schrieb tiber den Abend: ,Sein
kiinstlerisches Geprdge erhielt der Tanz-
abend ... vornehmlich durch die beiden So-
lotdnzerinnen Jutta Hutter und Ellen
Schott in der ihren differenzierten kiinstle-
rischen Wesensart entsprechenden Tdn-
zen: ,Arabisch" (Nufknacker-Suite) und
»Reicher Bauernbursche" (,Slawische Tén-
ze"), getanzt von Jutta Hutter, sowie , Tre-
pax* (Nufknacker-Suite) und ,Dorfsché-
ne* (,Slawische Téinze") getanzt von Ellen
Schott." In der Kritik kommt die Tanz-
gruppe nicht gut weg, geklagt wird
auch iiber die schlechten Verhiltnisse
auf der Notbiihne,

1946: Wir tanzen durch
Ruinen — Vera Vacano
Als Ballettmeisterin wurde 194647

Vera Vacano engagiert. Sie war eine
Schiilerin von Mary Wigman und Tatja-






